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De vaste leuning van een trap heeft bij 
voorkeur een contrasterende kleur en 
loopt door op de tussenbordessen. Be-
neden en boven loopt de leuning door 
tot 30 à 40 cm voorbij de laatste trede. 

Idealiter is elke trapneus voorzien van 
een voelbare en visueel contrasterende 
strip, 10 cm breed. 

Elk niveau wordt best gesignaleerd met een contrastrijke groteletter- en een 
braille-aanduiding. De leuning kan voorzien worden van een voelbaar teken (bij-
voorbeeld één bolletje is de eerste etage).

Treden zijn de kleine niveauverschillen in een gebouw. Voor een blinde of slecht-
ziende persoon is een trede minstens even gevaarlijk als een trap, omdat ze min-
der opvalt en bovendien geen leuning heeft. Daarom wordt een trede best ver-
vangen door een helling. 

Trappen worden bij voorkeur continu verlicht. Zonwering bij ramen aan het be-
gin of einde van een trap voorkomt gevaarlijke situaties door verblinding.

Beveiliging van gevaarlijke objecten
Het is in ieders belang dat gevaarlijke objecten (snoeren, obstakels, openstaande 
ramen) beveiligd worden.

Een foutieve interpretatie van het aanbrengen van con-
trasterende strips.

Duidelijk zichtbare contrasterende strips.

De leuning stopt te vroeg en dat geeft gebruikers een 
erg onveilig gevoel.
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Kunst en blindheid – een historische benadering
Sociale empathie en beeldende kunst kennen in vele opzichten een ambivalente 
relatie: terwijl sociaal gezien het menselijke op de eerste plaats komt, gaat het in 
de kunst om artistiek inventieve objecten en performances. Niet zelden probeer-
den geëngageerde kunstenaars deze in dienst te stellen van het sociale; maar als 
daarbij niet de artistieke kwaliteit vooropstaat, vervallen de werken en acties vlug 
in een sentimentele toestand, waar noch de kijker noch de kunstwereld mee ge-
diend is. Sinds de jaren negentig treedt een heel klein aantal blinde kunstenaars 
in Europa professioneel op, dat wil zeggen erkend door kunstzinnige instituties 
zoals academies (bv. in Bristol), uitgeverijen (o.a. in Parijs en Frankfurt) of galerijen 
(o.a. in Amsterdam en Bazel). Deze kunstenaars ondermijnen dus de conventi-
onele verdeling van blinde aan de passieve kant van de participant en ziende 
aan de artistiek actieve kant. De dimensie van deze stap is niet te onderschatten:  
blinden staan traditioneel niet eens aan de passieve kant van de recipiënt, maar 
simpelweg buiten de geïnstitutionaliseerde kunstwereld. En dat kende zijn ge-
volgen tot in de blindeninstituten zelf, waar pas sinds de jaren zeventig beelden-
de kunst überhaupt wordt onderwezen. De weg van de blinde naar de kunst was 
bijzonder lang en mijn betoog zal aantonen dat deze weg al in de renaissance 
begon, onlosmakelijk verbonden met de nieuwe start van de visuele kunsten. 

1. Historisch overzicht
Francesco Petrarca argumenteerde in de veertiende eeuw als eerste in de mo-
derne bepaling van wat beeldhouwkunst betekent met de tastzin: het beeld 
van een sculptuur is grijpbaar, dat van een schilderij niet – de tactiliteit verzekert 
haar mimetische kwaliteit ten opzichte van de werkelijkheid, meer dan de visuele  
illusie dat zou kunnen.40 In 1546 vroeg de beeldhouwer Tribolo tijdens de parago-
ne-strijd tussen beeldhouwkunst en schilderkunst een blinde om zijn oordeel te 
geven over een sculptuur. De eerste blinde participant verscheen op die manier 
in het debat. In Brabant toonde Pieter Bruegel de Oude meer dan twintig jaar 
later voor de eerste keer een groep individuele blinden in zijn schilderij ‘Gelijkenis 
van de blinden’. En ten gevolge van de groeiende empirische interesse in die tijd 
ontstonden specifieke allegorieën van de tastzin: Jusepe di Ribera bijvoorbeeld 
benadrukte in 1632 de waardigheid van het tasten in zijn schilderij ‘De blinde van 
Gambassi’.41 Met ‘de blinde van Gambassi’ bedoelden latere schrijvers de beeld-

door Volkmar Mühleis39

De andere kant: 
kunstfilosofisch perspectief
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houwer Pietro Tacca, die tijdens de verde-
diging van Mantova – in 1632 – blind werd, 
gedurende tien jaar met zijn werk stopte en 
daarna weer begon met terracotta-kopieën.42 
Roger de Piles citeerde in 1700 de eerste blin-
de beeldhouwer, een wassculpteur: “De top-
pen van mijn vingers zijn mijn ogen. Ik betast 
het origineel en ontdek op die manier zijn di-
mensies, zijn voorsprongen en uithollingen: ik 
probeer ze in mijn hoofd te houden, leg dan 
mijn hand op het was en door te vergelijken 
tussen origineel en kopie, door mijn hand 
heen en weer te laten wandelen, beëindig ik 
mijn werk zo goed als mogelijk.”43 In zijn ‘Brief 
over de blinden’ (1749) laat Denis Diderot een 
blinde uitbundig aan het woord over zijn er-
varing van de wereld en over zijn esthetische 
gevoelens. Blinden konden bijvoorbeeld toen 
al beeldende lijnverhoudingen d.m.v. draden 
recipiëren.44 In de tweede helft van de acht-
tiende eeuw heeft Johann Gottfried Herder 
de vraag van de ‘line of beauty’ om die rede-
nen gekoppeld aan de tactiele ervaring en in dit opzicht zijn concept van een 
haptische receptie van beeldhouwkunst ontworpen. Dit concept stoelt op een 
lichamelijke perceptie die uitgaat van een interactie tussen de handen en de ver-
beeldingskracht.45 Met Diderot kwamen blinden dus op sociaal vlak in de kijker, 
met Herder gebeurde dit vanuit een strikt artistieke benadering. 

Tot en met vandaag hebben deze twee polen het debat rond blindheid en kunst 
bepaald. Terwijl in de negentiende eeuw blinde kunstenaars voor het eerst bre-
der werden gedocumenteerd –en zij ook nog meer aan de kant van de sociale 
geschiedenis dan in het kunstdiscours zelf moeten worden gezien –, vindt in de 
twintigste eeuw een professionalisering van blinde en slechtziende kunstenaars 
plaats. Dat proces voltrok zich in voornamelijk drie fases: na de Eerste en de Twee-
de Wereldoorlog en vanaf de jaren negentig. Aanleiding voor de eerste twee fa-
ses was o.a. de kunsttherapeutische behandeling van soldaten die blind gewor-
den waren door het gebruik van gas op het slagveld. Door deze therapie konden 
een aantal blinden zich later als kunstenaar profileren en installeren, zoals in Ita-
lië Ernesto Masuelli, in Frankrijk Georges Scapini of in Duitsland Jakob Schmitt. 
De professionalisering van blinde kunstenaars ging gepaard met een versterkte 

Jusepe de Ribera, De tastzin (Il cieco di Gam-
bassi), 1632, olieverfschilderij, 125 x 98 cm, 
Museo del Prado, Madrid. In: Pérez Sánchez, 
Alfonso E./Spinosa Nicola, Jusepe de Ribera – 
1591-1652, New York, 1992, p. 99.
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aandacht voor tactiliteit aan de kunstacademies (o.a. Bauhaus), onderzoek naar 
artistieke creativiteit in de blindenpsychologie (bv. door Viktor Löwenfeld) en de 
kunsttheoretische reflectie over haptische kwaliteiten (o.a. bij Heinrich Wölfflin, 
Max Raphael en Rudolf Arnheim).46

Aan het eind van de jaren negentig is op die manier een situatie bereikt, waar 
blinde hedendaagse kunstenaars zoals Flavio Titolo en Evgen Bavčar met intrige-
rende concepten en objecten naar buiten komen, die wel het element van blind-
heid in zich dragen, maar dan vanuit een vanzelfsprekende artistieke aanpak. 

2. Flavio Titolo
Flavio Titolo studeerde van 1990 tot 1995 
beeldhouwkunst aan de University of the 
West of England in Bristol. Hij werd in 1981 
volledig blind door een auto-ongeval. In zijn 
kunst heeft hij een toegang tot beeldhouw-
werken gezocht vanuit zijn beleving als blinde, 
die zowel een tactiele als een visuele ervaring 
mogelijk maakt. In het begin van zijn studie 
onderzocht hij lijnstructuren met plakband: 
“As a blind sculptor my approach to drawing 
is very much based on linear, spatial forms; 
basically done with very thin black tape and 
ripped black paper. Most of my drawings are 
based on my own experience as, for example, 
my walk to the studio, that means reaching 
from A to B is not based on my visual know-
ledge of where I am but my spatial awareness 
of where I am. Like the edges of a sketchbook 
the space within.”47 Deze schetsen van lijn-
structuren droeg hij over op stenen, om de 
tussenruimtes vervolgens uit te diepen. 

In 1992 werd hij geselecteerd voor het inter-
nationale beeldhouw-symposium in Larvik, 
Noorwegen. Daar heeft hij zijn methode kun-
nen toepassen op een levensgrote steen, die 
hij volgens zijn abstract net van lineaire te-
kens met een drilboor heeft bewerkt. Op die 
manier is een sculptuur ontstaan, die tactiel 
met de ambivalentie speelt om een complexe 

Flavio Titolo, studie, archief Anet van de Elzen.

Flavio Titolo, tijdens zijn werk aan Aria, 1992, 
Larvik, Noorwegen, archief Anet van de Elzen.
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samenhang van mogelijke beteke-
nisdragers tastbaar voor te stellen, 
terwijl men het geheel nooit kan be-
tasten. Een sculptuur die precies door 
haar afmetingen (260 x 220 x 200 
cm) een visuele lading krijgt, omdat 
ook op afstand het object uitdagend 
werkt. Als je in het Noorse landschap 
met al zijn connotaties van o.a. my-
thische tekens en begraafplaatsen dit 
object van naderbij bekijkt, zie je een 
raadselachtige, grote granietsteen 
met onleesbare maar heldere verwij-
zingen – verwijzingen naar zichzelf, 
naar iets anders? De abstractie blijft 
niet staan bij een ‘what you see is 
what you see’. Binnen haar omgeving 
ontwikkelt zij haar gehalte. De sculptuur, met als titel ‘Aria’, staat vandaag in Ulla, 
in het zuiden van Noorwegen, bij de zee. 

Flavio Titolo, Aria, 1992, graniet, 260 x 220 x 200 cm, na 
de verplaatsing naar Ulla 1995, Noorwegen, archief Anet 
van de Elzen.

Flavio Titolo, Suspended Stones, installatie, Bristol, 1995, archief Anet van de Elzen.
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Tijdens het symposium kwam Titolo op het idee een steen open te breken en zijn 
tekennet veeleer in de steen te verwerken. Van daaruit concipieerde hij in 1995 
de installatie ‘Suspended Stones’ die hij aan de academie in Bristol voorstelde.  
In een ruimte hangen in een strak gespannen net een aantal grotere stenen. Het 
ambivalentiekader van Aria – tussen tactiel en visueel, tussen betekenis en on-
leesbaarheid –, heeft de kunstenaar met dit werk nog verhoogd, omdat hij nu de 
hele ruimte bespeelt met een werk dat duidelijk een visuele impact kent, als een 
poëtisch beeld van ‘een moment in de lucht gehouden’, een irreële indruk van 
onbeweeglijkheid.
De werken van Flavio Titolo (overleden in 1999 in ’s Hertogenbosch) ontplooien 
op nadrukkelijke wijze vanuit het materiaal en zijn conceptuele benadering, van-
uit een concreetheid om gewicht, dimensies, bewerking en tekens te handhaven, 
een polyvalentie van spanningen, die onlosmakelijk gebonden is aan de objec-
ten.

3. Evgen Bavčar
Het is voor ons vanzelfsprekend dat bijvoorbeeld kosmologische beelden op-
names zijn die niet vanuit een persoonlijke waarneming, maar door wiskundige 
berekening worden gemaakt, gebaseerd op een objectieve techniek die los van 
de waarnemer (blind, om het maar zo te zeggen) werkt. De techniek stelt ons 
iets voor ogen dat wij anders niet zouden kunnen zien, zoals ieder camerabee-
ld overigens – geen technische registratie komt met de fysiologische perceptie 
overeen. Maar de blinde conceptkunstenaar Evgen Bavčar laat de contexten hier-
bij verschuiven: een blinde kan er –zoals een kosmoloog– in slagen om met een 
fototoestel technische beelden te maken, nu echter van zijn directe omgeving, 
en dat niet alleen door autofocus, maar principieel. Bavčar gebruikt voornamelijk 
mechanische modellen van Leica, om met een grote diversiteit aan functies te 
kunnen experimenteren. Hij werd in 1946 in Slovenië geboren en door een ex-
plosie is hij sinds zijn elfde jaar volledig blind. Wat zou het interessante kunnen 
zijn, om als blinde de eigen mogelijkheden binnen de fotografie te gaan onder-
zoeken?

De introductie van Marcel Duchamps ready-mades in de kunstwereld betekende 
een opheffing van het traditionele onderscheid tussen tekst en context. Een on-
derscheid dat Andy Warhol met zijn Brillo Boxes verder in de kunst heeft geïmple-
menteerd, door objecten te exposeren die geen enkel verschil vertoonden met 
gewone dozen van het merk Brillo in de supermarkt. Volgens Arthur C. Danto be-
reikte kunst hiermee zelf het niveau van de theoretische beschouwing van kunst: 
het object stond alleen nog maar in dienst van het denken over de vraag: wat 
is kunst? Deze puur conceptuele, intellectualistische positie die de waarneming 
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niet langer benadrukt (dus ook niet het verschil tussen zien en niet-zien) biedt 
een ideaal uitgangspunt voor een blinde kunstenaar. 

Bavčar beschouwt zich als een filosoof die met de camera reflecteert over de 
kwestie: wat is een beeld? Hij doorbreekt echter de intellectualistische consensus 
met foto’s die hij – vanuit de kunstcontext (blindheid, techniek, filosofie) – wel 
als artistiek relevante ‘tekst’, als overtuigende beelden probeert te plaatsen. Hij 
maakt dus geen ready-mades of denkobjecten. Zijn foto’s vragen een esthetische 
beschouwing. Natuurlijk kan de kunstenaar-filosoof ze zelf niet zien en natuur-
lijk werkt hij samen met assistenten. Bijvoorbeeld de foto van een tank die werd 
gepubliceerd in zijn boek ‘Le voyeur absolu’ (1992): zijn idee bestond erin om in 
verband met de Balkan-oorlog een nachtopname van een tank te maken, waarbij 

vóór de tank een verlicht bord werd 
geplaatst, met een vraag die in haar 
onschuld van een Sloveense wereld-
kaart afkomstig was, maar tijdens 
de oorlog in ex-Joegoslavië een po-
litieke betekenis kreeg: ‘Slovenija, 
where is it?’ Dit was het concept.  
Samen met zijn assistent discuteerde 
hij dan over de meest geschikte werk-
wijze en uiteindelijk over de voor- en 
nadelen van de verschillende resulta-
ten. 

Op esthetisch vlak schuift Bavčar vooral twee criteria naar voor: grote contras-
ten die het ongrijpbare, non-tactiele, visuele beeldkarakter versterken. Dit is 
een intellectuele redenering die haar oorsprong kent in zijn visueel geheugen: 
de redenering bestaat erin om via zelfgeconcipieerde beelden met ziende re-
cipiënten over visuele voorstellingen te spreken, aan de grenzen van wat nog 
te beschrijven valt op een beeld (hier raakt hij dus de kunstwetenschappelijke 
problematiek van de mogelijkheid en onmogelijkheid van beeldbeschrijvingen) 
of zelfs als beeld (waarmee hij het kunstfilosofische debat aangaat). Vanuit het in-
tellect vertrekkend, vraagt hij zodoende, d.m.v. waarnemingen van anderen, om 
een dialoog over voorstellingen – waardoor zijn eigen blindheid als verstorend 
element een productieve functie krijgt binnen het artistieke en theoretische dis-
cours. Het is een methode die vergelijkbaar is met die van een psychotherapeut: 
via het verhaal van anderen zelf een gepast beeld proberen te krijgen van wat zij 
hebben ervaren. Het is dus een project dat dankzij verstoringen en contextver-
schuivingen stimuleert en alleen door deze heterogeniteit zijn potentieel opent. 

Evgen Bavčar, uit de reeks Slovenija, zwart-wit-fotografie, 
in: Evgen Bavèar, Das absolute Sehen, Frankfurt/M, 1994, 
p. 110.
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Uitsluitend focussen op de foto’s zou 
te weinig zijn (de conceptuele kwes-
tie rond ‘wat is een beeld?’ en ‘in 
hoeverre valt het te beschrijven?’ zou 
dan helemaal verloren gaan), maar 
hen niet volgens hun eigen karakter 
bestuderen zou evenzo onvoldoende 
zijn, omdat de hele dialoog afhangt 
van hun kwaliteit. Zou Andy Warhol 
in ‘The Factory’ ook een deel van zijn 

concepten hebben kunnen realiseren als hij blind geweest was? Bavčar werkt aan 
een fascinerende variant daarop.

Dit is maar een klein uittreksel van wat in het kader van blindheid en kunst te be-
spreken valt. Ik hoop echter dat de betekenis en de actualiteit van het onderwerp 
duidelijk zijn geworden. Een algemene kunsttheorie die van hieruit vertrekt, 
kan daardoor niet langer visueel gefundeerd zijn, maar zal ook niet in een in-
tellectualistische positie opgaan. Zij moet veeleer de interactie van waarnemen-
voorstellen-denken betreffende de zintuiglijke mogelijkheden exploreren om 
het samengaan van conceptualisering en materialiteit aan de hand van artistieke 
objecten en presentaties te analyseren. Dit is volgens mij tegenwoordig de meest 
pregnante uitdaging van het discours in de kunstwereld.

Evgen Bavčar, Ikoon, zwart-wit-fotografie, in: ibid. p. 85.
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7. Eindnoten en aanvullen-
de bronnen
Eindnoten
1	 De inhoud van de doorlichtingen ontstond uit empirisch onderzoek, met  
	 medewerking van personen met een visuele handicap, in het kader van het  
	 KustActiePlan 2001-2003 (i.s.m. Westkans) en het onderzoek in 2003-2004  
	 naar de toegankelijkheid van 30 musea in Oost-Vlaanderen (i.s.m. ATO en in  
	 opdracht van de provincie). Aansluitend werden musea doorgelicht in de  
	 regio’s Antwerpen en Vlaams-Brabant, i.s.m. de provincies en de stad  
	 Antwerpen. De meeste foto’s in deze brochure dateren van die periode. De  
	 sfeerbeelden tussen de hoofdstukken zijn allemaal foto’s van de workshop  
	 ‘verbale beschrijving’ van 2 oktober 2008. Enkel de foto p. 14 is een herinne- 
	 ring aan een bezoek aan het Middelheimpark in 2003 waar ‘de fluitspeler’  
	 betast wordt. 
2	 EDUCATEAM, Programma Equinox, Vademecum, Brussel, KMSKB, 2009.  
	 (zie www.fine-arts-museum.be) 
3	 De tastende waarneming noemt men ‘haptische’ waarneming. Haptisch is  
	 niet hetzelfde als ‘tactiel’. Wanneer we passief voelen (bv. aangeraakt  
	 worden, windsensatie, zonnewarmte…), is dat tactiele waarneming. De  
	 haptiek is de leer van het actief, doelbewust tasten.
4	 MELLAERTS David, DEVLIEGER Patrick, WILDIERS Kristel, Leuven horen en  
	 voelen, Leuven, Peeters, 2007.
5	 Naast musea in de strikte zin worden ook organisatoren van tentoonstellin- 
	 gen, archeologische- en erfgoedsites,  en andere cultureel erfgoedinitiatie- 
	 ven met een publieke werking beoogd. 
6	 VLERICK Freya, Veni, Vidi, Vici?, Koninklijke Academie voor Schone Kunsten  
	 Antwerpen, departement audiovisuele en beeldende kunsten, 2008. p.32.  
	 [onuitgegeven scriptie]
7	 Verblinding: voor een kort moment niet zien, bij personen met visuele handi- 
	 cap, vaak omwille van te fel licht omdat de ogen zich minder vlot aanpassen  
	 aan de wisselende lichtinval.
8	 Een reliëftekening (reliëfplaat) is een tekening of plaat waar reliëf in zit, op  
	 zo’n manier dat ze op de tast geïnterpreteerd kan worden (dus niet te  
	 gedetailleerd). Er kan bv. reliëfpasta gebruikt worden (een stof die snel hard  
	 wordt en dan voelbaar is) of een plastic of metalen plaat.
9	 DEVLIEGER Patrick, Ervaringsdeskundigheid binnen de bestaande visies op  
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	 handicap. Presentatie studiedag ‘Niets over ons, zonder ons! Hoe participatie  
	 ‘waar’ maken?’, een organisatie van GRIP, 16 februari 2009, Leuven.
10	 Waaronder Art in the Dark, zie p.26.
11	 Bronnen: VAN DAMME Anneleen (Low Vision, Koninklijk Instituut Spermalie,  
	 Brugge), BUYCK Ann (Revalidatie-eenheid Oftalmologie AZ Middelheim,  
	 Campus De Markgrave), DEWITTE Jan (documentatiedienst Blindenzorg Licht  
	 en Liefde, Varsenare), Zicht op Cultuur (Blindenzorg Licht en Liefde, Gent).
12	 Beaufort03: de derde editie van de triënnale voor hedendaagse kunst (2009).
13	 Art in the dark is een tweeledig project: enerzijds het bevorderen van  
	 cultuurparticipatie via het doorlichten, het geven van vorming en advies  
	 op maat aan de museale sector. Daarnaast werkt ZOC samen met partners  
	 rond multisensoriële kunstbeleving in een black box. Onderstaand praktijk- 
	 voorbeeld is hiervan een illustratie. 
14	 Beaufort03: de derde editie van de triënnale voor hedendaagse kunst (2009).
15	 Deze cijfers werden verzameld naar aanleiding van de bezoekersevaluatie  
	 van het project AITD.
16	 Gon-begeleiding betekent extra begeleiding in het geïntegreerd onderwijs  
	 voor kinderen met een handicap en hun leerkrachten.
17	 KMSKB, van 23 november 2007 tot 30 maart 2008.
18	 AnySurfer is een kwaliteitslabel voor websites die voor iedereen toegankelijk  
	 zijn. Voor meer informatie, zie www.anysurfer.be.
19	 VeBeS staat voor: Vereniging van Blinden en Slechtzienden Licht en Liefde vzw.
20	 KMBS staat voor: Koninklijke Maatschappij voor Blinden en Slechtzienden. 
21	 Deze brochure heeft kleinere letters omdat ze in eerste instantie is bedoeld  
	 voor ziende lezers. Lettergrootte 14 zou voor een dergelijke publicatie niet  
	 praktisch zijn. Er is echter een digitale versie van deze tekst beschikbaar op  
	 o.a. de website van FARO. Vlaams steunpunt voor cultureel erfgoed (zie www.
	 faronet.be), die men kan downloaden en omzetten in de gewenste teken-
	 grootte. Er is tevens een luisterboek in daisyformaat toegevoegd.
22	 VeBeS, Tips voor een vlottere omgang met blinde en slechtziende personen,  
	 Varsenare, Vereniging van Blinden en Slechtzienden Licht en Liefde vzw,  
	 2009. 
23	 VAN POUCKE Tine (Museum voor Schone Kunsten Gent) en VAN PASSEL  
	 Véronique (KSMKA) deelden hun ervaringen tijdens de workshop Verbaal  
	 beschrijven, een organisatie van Zicht op Cultuur, FARO en de stuurgroep van  
	 Art in the Dark, KMSKB, 2 oktober 2008.
24	 Zie in bijlage achteraan deze brochure, het Decreet houdende de toeganke- 
	 lijkheid van publieke plaatsen voor personen met een assistentiehond.
25	 Workshop Verbaal beschrijven, een organisatie van Zicht op Cultuur, FARO en  
	 de stuurgroep van Art in the Dark, KMSKB, 2 oktober 2008.
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26	 VLERINCK Freya, Veni, Vidi, Vici?, Koninklijke Academie voor Schone Kunsten  
	 Antwerpen, departement audiovisuele en beeldende kunsten, 2008.  
	 [onuitgegeven scriptie]
27	 Een reliëftekening (reliëfplaat) is een tekening of plaat waar reliëf in zit, op  
	 zo’n manier dat ze op de tast geïnterpreteerd kan worden (dus niet te  
	 gedetailleerd). Er kan bv. reliëfpasta gebruikt worden (een stof die snel hard  
	 wordt en dan voelbaar is) of een plastic of metalen plaat. Een kleurenalfabet  
	 is een reliëfcode waarbij elke kleur een teken krijgt (bv. rood wordt voor 
	 gesteld door een bolletje, geel door een driehoekje enz.) om de kleuren van  
	 een kunstwerk tastbaar te maken.
28	 EDUCATEAM, Programma Equinox, Vademecum, Brussel, KMSKB, 2009.  
	 (zie www.fine-arts-museum.be)  
29	 Blindenzorg Licht en Liefde onderzocht in 2003 in het kader van een project in  
	 Oost-Vlaanderen 30 musea en erfgoedinstellingen op het terrein van toe- 
	 gankelijkheid. Ook andere niet Oost-Vlaamse instellingen werden tijdens deze  
	 periode doorgelicht. Allerhande ideeën vanuit de workshops ‘Verbaal be- 
	 schrijven’ (een organisatie van Zicht op Cultuur, FARO en de stuurgroep Art in  
	 in the Dark, KMSKB, 16 april en 2 oktober 2008) vullen deze bevindingen aan.
30	 Achtergrondliteratuur bij dit hoofdstuk: CANDLIN F., Don’t Touch! Hands  
	 Off!! Art, blindness and the conservation of expertise. In: Body & Society,  
	 2004, Vol. 10(1): 71-90. 
	 DE COSTER K., Zonder beeld, met titel: Over taal en ervaring van blinde  
	 bezoekers in kunstmusea. Vrije Universiteit Brussel, Faculteit psychologie en  
	 educatiewetenschappen, 2007. [onuitgegeven doctoraatsverhandeling]
	 HETHERINGTON K., Museums and the visually impaired: the spatial politics of  
	 access. In: The Sociological Review, 2000, Vol. 48(3): 444-463.
	 HETHERINGTON K., Accountability and disposal: visual impairment and the  
	 museum. In: Museum and Society, 2003, Vol.1(2): 104-115. 
	 SALZHAUER E., LEVENT N., Art beyond sight: a resource guide to art, creativity  
	 and visual impairment. New York, Art Education for the Blind, 2003.
31	 Ik neem hier de eerste studiedag (26 en 27 maart 2007) over verbale beschrij- 
	 vingen in het PMMK als startpunt.
32	 Het ontstaan van verbale beschrijvingen wordt gesitueerd in 1981 in het  
	 Metropolitan Washington Ear, VS.
33	 Om verwarring te vermijden kan er bij ingewikkelde beelden ook gebruik  
	 gemaakt worden van tactiele tekeningen ter ondersteuning van een be- 
	 schrijving. Een tactiele tekening kan bijvoorbeeld de grote lijnen van een  
	 compositie weergeven waarop de beschrijving gebouwd is. Vaak geeft een  
	 tactiele tekening dan een zekere houvast en wordt dwaling vermeden. 
34	 Zie in dit verband: CANDLIN F., Don’t Touch! Hands Off!! Art, blindness and  
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	 the conservation of expertise. In: Body & Society, 2004, Vol. 10(1): 71-90. 
35	 In Vlaanderen werkt Aline Remael vanuit het Hoger Instituut voor Vertalers  
	 en Tolken aan de invoering en uitbreiding van audiodescriptie in o.m. film  
	 en media. Zie ook: REMAEL A., DIAZ CINTAS J., ORERO P., Media for all: a  
	 global challenge. In: DIAZ CINTAS J. e.a., Media for all: subtitling for the deaf,  
	 audio description, and sign language, Amsterdam, Rodopi, 2007, p.11-20.  
	 [Approaches to translation studies; 30]
36	 Ontwikkeld door Art Education for the Blind; samengevat en vertaald uit:  
	 AXEL Elisabeth, Making Visual Art Accessible to People who are Blind and  
	 Visually Impaired, New York, Art Education for the Blind, 1996, p. 2–11; aange- 
	 vuld met tips uit empirisch onderzoek door Zicht op Cultuur (zomer 2008).
37	 Deels overgenomen uit: JACOBS R., VERGAUWE S., Toe-gang! Algemene richt-
	 lijnen voor de aanpassing van gebouwen voor personen met een visuele  
	 handicap, Gent, Blindenzorg Licht en Liefde vzw, 2002.
38	 De openbare weg en de vervoersmogelijkheden behoren niet tot de  
	 bevoegdheid van een museum of erfgoedinstelling. Het kan echter tot één  
	 van de drempels behoren om als persoon met visuele handicap niet zelfstan- 
	 dig tot aan het gebouw te geraken. Het museum of erfgoedinstelling kan een  
	 signaalfunctie opnemen tegenover de bevoegde instanties.
39	 Dr. Volkmar Mühleis, Hogeschool voor Wetenschap en Kunst Sint-Lucas Gent,  
	 departement Beeldende Kunst.
40	 PETRARCA Francesco, Opera Omnia I, 1554 (Reprint, Ridgewood 1965), p.51.
41	 BARASCH Moshe, Blindness. The history of a mental image in Western  
	 thought’, New York/London, 2001.
42	 BALDINUCCI Filippo, Notizie de Professori del Disegno, 1702.
43	 DE PILES Roger, Cours de peinture par principes, Parijs, 1989, p.161; verder in:  
	 DERRIDA Jacques, Mémoires d’aveugle, Parijs, 1990.
44	 Nicholas Saunderson, een blindgeboren wiskundige, opticus en astronoom,  
	 die in de eerste helft van de 18de eeuw aan de universiteit van Cambridge 
	 studeerde, heeft toen apparatuur voor de uitbeelding van rechtlijnige  
	 figuren ontwikkeld (vgl. BEXTE Peter, Blinde Seher – Die Wahrnehmung von  
	 Wahrnehmung in der Kunst des 17. Jahrhunderts, Dresden, 1999). Jacques  
	 Lacan vernoemde in zijn seminarie over de psychoanalyse in navolging van  
	 René Descartes vergelijkbaar de onafhankelijkheid van de optische leer van  
	 het zien zelf: zo kunnen alle wiskundig gebaseerde modellen via lijnverhou- 
	 dingen in driedimensionele maquettes duidelijk gemaakt worden (vgl.  
	 LACAN Jacques, Das Seminar von Jacques Lacan, Buch XI, Weinheim/Berlin, 
	 1987, alsook DESCARTES René, Dioptriques, 1637). 
45	 HERDER Johann Gottfried, Plastik, 1778.
46	 Voor algemene informatie en documentatie over werken van blinde en  
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	 slechtziende kunstenaars, zie: MÜHLEIS Volkmar, Kunst im Sehverlust,  
	 München, 2005.
47	 Different Drawings, Nieuwe Brabantse Kunst Stichting, 1998. [tentoonstel- 
	 lingsbrochure]
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	 en informatie).

	 BLINDENZORG LICHT EN LIEFDE vzw, Zicht op Cultuur, sociaal-culturele  
	 beweging, Gent (vorming en sensibilisering).

	 BLINDENZORG LICHT EN LIEFDE vzw, Dienst Toegepaste Belangenbehar- 
	 tiging, Hasselt (toegankelijkheidsdoorlichting en –advies).

	 CHRISTIAENS Y., Visueel gehandicapten en plastische kunst. De visueel ge- 
	 handicapten als toeschouwer en kunstenaar. Toegankelijkheid tot beeldende  
	 kunst en artistieke activiteiten, Universiteit Gent, 1997. [proefschrift voor- 
	 gelegd tot het behalen van de graad van licentiaat in de Kunstwetenschap- 
	 pen].

	 DEVLIEGER P., RENDERS F., FROYEN H., WILDIERS K., Blindness and the  
	 multi-sensorial city, Antwerpen, Garant, 2006.

	 MAGEE Bryan, MILLIGAN Martin, Beelden van een blinde filosoof, Amsterdam,  
	 Anthos, 2001.

	 S.n., Disability portfolio: 12 guides, London, Re:source, The Council for  
	 Museums, Archives and Libraries, 2003.

	 S.n., Museums, galleries and heritage sites: improving access for blind and  
	 partially sighted people, s.l., RNIB/Vocaleyes, 2003.

	 Traag kijken. Mensen met een handicap en kunstbeleving. In: Tento  
	 (Openbaar Kunstbezit Vlaanderen vzw, 2003, 3. [bijlage in middenkatern].
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8. Adressenlijst
Blindenzorg Licht en Liefde (BLL) vzw
Oudenburgweg 40
8490 Varsenare

	 Documentatiedienst
	 T 050 40 60 53 
	 docu@blindenzorglichtenliefde.be

	 Productie van info en communicatie in aangepaste vorm
	 braille, grote letter, digitaal: 050 40 60 54 – omzet@blindenzorglichtenliefde.be
	 audio: 050 40 60 10 – voorleesdienst@blindenzorglichtenliefde.be
	 screening websites: AnySurfer, 09 225 95 29 – info@anysurfer.be

	 Zicht op Cultuur (ZOC)
	 Maagdestraat 14
	 9000 Gent
	 T 0475 67 02 68
	 zoc@blindenzorglichtenliefde.be

	 Toegepaste Belangenbehartiging (mobiliteit en toegankelijkheid)
	 p/a Genkersteenweg 105
	 3500 Hasselt
	 T 0473 95 65 08
	 karin.vaesen@blindenzorglichtenliefde.be

	 VeBeS (Vereniging van Blinden en Slechtzienden Licht en Liefde vzw)
	 Oudenburgweg 40
	 8490 Varsenare 
	 T 050 40 60 56
	 nationaal@VeBeS.be
	 www.VeBeS.be

	 Koninklijke Maatschappij voor Blinden en Slechtzienden (KMBS) vzw
	 Durletstraat 43
	 2018 Antwerpen
	 T 03 248 54 78  
	 info@kmbsvzw.be
	 www.kmbsvzw.be
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FARO. Vlaams steunpunt voor cultureel erfgoed vzw
Priemstraat 51
1000 Brussel
T 02 213 10 60
F 02 213 10 99
info@faronet.be
www.faronet.be

Provinciale museumconsulenten:

museumconsulent Antwerpen
Provincie Antwerpen - Dienst Erfgoed
Koningin Elisabethlei 22
2018 Antwerpen
T 03 240 64 29 
F 03 240 64 75
erfgoed@admin.provant.be
www.provant.be/vrije_tijd/cultuur

museumconsulent Limburg
Anne Milkers
Provinciaal Centrum voor Cultureel Erfgoed (PCCE)
Willekensmolenstraat 140
3500 Hasselt
T 011 23 75 80
F 011 23 75 85
amilkers@limburg.be
www.limburg.be/pcce

Provincie Oost-Vlaanderen, Directie Cultuur, Transversale cel Cultuur
W. Wilsonplein 2
9000 Gent
	
	 Anneke Lippens
	 T 09 267 72 52
	 M 0496 59 76 93
	 F 09 267 72 99
	 anneke.lippens@oost-vlaanderen.be
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	 Mieke Van Doorselaer
	 T 09 267 72 85
	 M 0494 85 47 23
	 F 09 267 72 99
	 mieke.van.doorselaer@oost-vlaanderen.be

museumconsulent Vlaams-Brabant
Rebecca Schoeters
Provincie Vlaams-Brabant – Dienst Cultuur
Provincieplein 1
3010 Leuven
T 016 26 76 19
F 016 26 76 35
rebecca.schoeters@vlaamsbrabant.be
www.vlaamsbrabant.be/cultuur

museumconsulent West-Vlaanderen
Carmen Henckens
Dienst Cultuur – Provinciehuis Boeverbos
Koning Leopold III-laan 41
8200 Sint-Andries-Brugge
T 050 40 34 44
F 050 40 31 05
carmen.henckens@west-vlaanderen.be
www.west-vlaanderen.be/erfgoed

Vlaamse Gemeenschapscommissie
coördinator musea Brussel
Peggy Voesterzoons
Vlaamse Gemeenschapscommissie – Directie Cultuur
Sainctelettesquare 17
1000 Brussel
T 02 208 02 94
F 02 208 02 00
peggy.voesterzoons@vgc.be
www.vgc.be
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Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen (KMSKA)
Leopold De Waelplaats
2000 Antwerpen
T 03 238 78 09
www.kmska.be 

Koninklijke Musea voor Schone Kunsten van België (KMSKB)
Regentschapsstraat 3
1000 Brussel
T 02 508 32 11
www.fine-arts-museum.be

Koninklijke Musea voor Kunst en Geschiedenis (KMKG)
Jubelpark 10
1000 Brussel
T 02 741 72 11
www.kmkg-mrah.be 

Museum voor de Oudere Technieken (Het MOT)
Guldendal 20
1850 Grimbergen
T 02 270 81 11
www.mot.be 

Museum voor Schone Kunsten Gent (MSK Gent)
Citadelpark 
(correspondentieadres: Hofbouwlaan 28)
9000 Gent
T 09 240 07 00
www.mskgent.be 

Museum Sint-Janshospitaal
Kerkstraat 33
8340 Damme
T 050 46 10 80
www.toerismedamme.be/MuseumSint-Janshospitaal.htm
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Mu.ZEE
Romestraat 11
8400 Oostende
T 059 50 81 18
www.pmmk.be 
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Bijlage 
VLAAMSE GEMEENSCHAP — COMMUNAUTE FLAMANDE
VLAAMSE OVERHEID
N. 2009 — 1644 [C _ 2009/35400]
20 MAART 2009.
Decreet houdende de toegankelijkheid van publieke plaatsen voor personen 
met een assistentiehond (1)
Het Vlaams Parlement heeft aangenomen en Wij, Regering, bekrachtigen het-
geen volgt :
Decreet houdende de toegankelijkheid van publieke plaatsen voor personen 
met een assistentiehond.

Art. 1.	 Dit decreet regelt een gemeenschapsaangelegenheid.

Art. 2.	 In dit decreet wordt verstaan onder :
1°	 assistentiehond : een hond die getraind werd of wordt om een persoon met  
	 een handicap of ziekte te begeleiden en die de zelfredzaamheid van die  
	 persoon verruimt;
2°	 publieke plaats : voor publiek gebruik bestemde openbare gebouwen of  
	 privégebouwen of delen van gebouwen, plaatsen en ruimtes en de openbare  
	 en/of bezoldigde personenvervoermiddelen.

Art. 3.	 Een persoon vergezeld van een geattesteerde assistentiehond heeft het 
recht op toegang tot publieke plaatsen. De uitoefening van dat recht mag niet af-
hankelijk worden gemaakt van het betalen van een supplementaire vergoeding.
In afwijking van het eerste lid bepaalt de Vlaamse Regering de publieke plaatsen 
die met een geattesteerde assistentiehond, om redenen van volksgezondheid of 
veiligheid, niet betreden mogen worden.

Art. 4.	 De Vlaamse Regering bepaalt de regels inzake de attestatie van assisten-
tiehonden. De attestatie geeft aan dat de hond specifiek is of wordt getraind als 
assistentiehond.

Art. 5.	 Een administratieve geldboete van 100 euro wordt opgelegd aan elke 
persoon die een persoon met een assistentiehond de toegang ontzegt tot een 
publieke plaats, als bedoeld in artikel 3. De Vlaamse Regering wijst de instantie 
aan die de inbreuk vaststelt. De vaststellingen gelden tot bewijs van het tegen-
deel.
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De Vlaamse Regering wijst de instantie aan die de administratieve geldboete op-
legt. Een administratieve geldboete kan niet meer worden opgelegd voor een 
inbreuk die meer dan twee jaar voordien is vastgesteld.
Een administratieve geldboete kan pas opgelegd worden nadat :
1°	 de betrokkene van een door de Vlaamse Regering aangewezen instantie een  
	 schriftelijke aanmaning heeft ontvangen om zich in regel te stellen;
2°	 de betrokkene in kwestie zich niet in regel heeft gesteld binnen een door de  
	 Vlaamse Regering te bepalen termijn;
3°	 de betrokkene, al dan niet bijgestaan door een raadsman, de kans heeft  
	 gekregen om gehoord te worden door een door de Vlaamse Regering aan te  
	 wijzen instantie.
	 De beslissing wordt aan de betrokkene ter kennis gebracht bij een ter post  
	 aangetekende brief of tegen ontvangstbewijs. De kennisgeving vermeldt de  
	 wijze waarop tegen de beslissing beroep kan worden ingesteld.
	 De betrokkene kan op straffe van verval van het recht tot het instellen van een  
	 beroep binnen een termijn van 15 dagen vanaf de kennisgeving van de beslis- 
	 sing waarbij hem een administratieve geldboete wordt opgelegd, tegen die  
	 beslissing bij verzoekschrift een beroep instellen bij de politierechtbank. Dit  
	 beroep schorst de uitvoering van de beslissing.
	 De Vlaamse Regering bepaalt de termijn en de nadere regels voor de betaling  
	 van de administratieve geldboete.
	 Indien de administratieve geldboete niet betaald wordt, wordt de geldboete  
	 bij dwangbevel ingevorderd. De Vlaamse Regering wijst de ambtenaren aan  
	 die een dwangbevel kunnen geven en uitvoerbaar verklaren. Een dwang- 
	 bevel wordt betekend bij deurwaardersexploot met bevel tot betaling.
	 De vordering tot voldoening van de administratieve geldboete verjaart na  
	 verloop van vijf jaar, te rekenen vanaf de dag waarop ze is ontstaan. De ver- 
	 jaring wordt gestuit op de wijze en onder de voorwaarden, bepaald in artikel  
	 2244 en volgende van het Burgerlijk Wetboek.
	 35850 MONITEUR BELGE — 08.05.2009 _ Ed. 2 — BELGISCH STAATSBLAD
	 De Vlaamse Regering bepaalt de nadere regels voor het opleggen en het  
	 betalen van de administratieve geldboete.
	 De administratieve geldboete wordt niet opgelegd wanneer de inbreuk als  
	 bedoeld in het eerste lid, wordt bestraft met een gemeentelijke administra- 
	 tieve sanctie.

Kondigen dit decreet af, bevelen dat het in het Belgisch Staatsblad zal worden 
bekendgemaakt.
Brussel, 20 maart 2009.
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De minister-president van de Vlaamse Regering, Vlaams minister van Institutio-
nele Hervormingen, Bestuurszaken, Buitenlands Beleid, Media, Toerisme, Havens, 
Landbouw, Zeevisserij en Plattelandsbeleid,
K. PEETERS

De Vlaamse minister van Werk, Onderwijs en Vorming,
F. VANDENBROUCKE

De Vlaamse minister van Binnenlands Bestuur, Stedenbeleid, Wonen en Inburge-
ring,
M. KEULEN

De Vlaamse minister van Welzijn, Volksgezondheid en Gezin,
V. HEEREN

Nota
(1) Zitting 2008-2009.
Stukken. — Voorstel van decreet, nr. 1939/1. — Verslag, nr. 1939 /2. — Tekst aan-
genomen door de plenaire vergadering, nr. 1939/3.
Handelingen. — Bespreking en aanneming. 
Vergadering van 11 maart 2009.
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